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Resumen—Con los acelerados cambios sociopoliticos suscitados
a finales de la década de los afios cuarenta y principio de los
cincuenta, caracterizados por el auge petrolero, la marcada
estratificacion social, el aumento de la marginalidad, la creacion de
partidos politicos, la proliferacién de una sociedad de consumo, se
gesta en Venezuela un movimiento teatral con diferentes aristas,
influenciado por un conjunto de cambios modernizadores, entre los
cuales figuraron el dinamismo en cuanto al estilo de lengugje, la
inclusion de elementos novedosos en la escenografia, incremento de
la expresividad en los personajes, entre otros. Por una parte, el
cuestionamiento social, la lucha de clases, la preocupacién por los
constructos sociales latentes en la cotidianidad del hombre, entre
otros; promovieron una tendencia teatral denominada teatro social.
Por la otra, un teatro histdrico, orientado hacia la descripcién de
una realidad presente a través de diferentes épocas, en ciertas
oportunidades, estrechamente relacionado con el teatro politico,
cuya esencia fue la descripcion con un estilo nacionalista y
comprometido de los diferentes movimientos socio-politicos que
marcaron el rumbo de la Nacion.

Palabras Clave: historia del teatro venezolano, teatro histérico,
teatro politico

L LAS TENDENCIAS TEATRALES QUE PONEN EL ENFASIS EN LO
SOCIAL

El teatro es mas que teatro, para Duvignaud (1996:9):

Es un arte enraizado, el mas comprometido de todos con la
trama viviente de la experiencia colectiva, el mas sensible a las
convulsiones que desgarran una vida social en permanente
estado de revolucidn, a los dificiles pasos de una libertad que
tan pronto camina, medio sofocada por las contrariedades y los
insuperables obstdculos, como estalla en sobresaltos
imprevisibles. El teatro es una manifestaciéon social.

En general, el teatro muestra tramas producto de la
expresion colectiva. Sus personajes son producto de las
experiencias de personas de la vida cotidiana y en su
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interaccion con los otros, preestablecen imagenes de los otros
teniendo en cuenta solo su vision de las cosas y con los
pardmetros con los que se han ido desarrollando. En esta
medida, se crean imégenes propias de otras personas u otras
culturas sesgadas sélo por conocimientos propios sin tener en
cuenta el desarrollo del otro.

Aunado a este planteamiento, se suma la construccion de
pautas, reglas o normativas desarrolladas por los propios
participantes de una sociedad o cultura especifica, las cuales
posteriormente son aprehendidas y cumplidas por los mismos,
como si existiesen verdaderamente.

Esta descripcién se desprende de los constructos sociales,
elementos que forman parte de una realidad social construida
por sus propios actores o integrantes y que representan
significaciones de lo que se sabe que existe, pero su definicién
es controvertida.

Y siendo el teatro una manifestacién social y cultural, el
mismo ha servido de escenario para describir, en infinidades de
oportunidades, esa dimension social, que en gran parte, ha sido
construida en su mas amplia acepcién, por sus actores, quienes
dibujando paulatinamente sus constructos sociales, otorgan un
énfasis significativo a lo social.

Es relevante acotar que el teatro es comunicaciéon que
induce a la transformacion, y por lo tanto, siempre ha servido
para expresar a través de algunos de sus dramaturgos, su
funcién social.

A nivel Latinoamericano y en virtud de una serie de
cambios en el contexto mundial que impactaron
significativamente al teatro de la década de los cincuenta; diez
afios mas tarde, la funcién social del teatro se reajusta,
cobrando fuerza su relaciéon con los aspectos de mayor
relevancia en el hecho social.

Al respecto, Mannarino (1997:148) sefala:
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Lo que verdaderamente sorprende es que estallara en tan
importante multiplicidad de inéditos lenguaje. Que en ella
se produjeran tantas novedades, en lo concreto y en lo
abstracto, en la expresion de la existencia humana y en la
de los dramas suscitados por causas econdmicas-sociales, y
que los distintos lenguajes, teatro incluido, dejaran huellas
dificil de borrar.

Al iniciar la década de los cincuenta, Venezuela se ve
marcada por una serie de cambios politicos, sociales,
economicos e inclusive culturales, entre los cuales se pueden
citar la iniciacién de una nueva forma tanto de productividad
como de economia basada en el petréleo, el crecimiento de la
inmigracion en direccién hacia la urbe, en bisqueda de mejores
condiciones de vida y de la sofiada estabilidad, el consumismo
desmesurado, el auge de la television, y el fortalecimiento de
una clase burguesa en contraposiciéon con el aumento de la
miseria evidenciada en los llamados sectores marginados; se
fueron constituyendo progresivamente en objetos de interés
para los dramaturgos emergentes de la época.

Después de 1958, surge un nuevo modelo social
caracterizado por la modernidad, el reformismo, la libertad y la
promocién de la democracia, lo cual marca pauta en diferentes
tendencias teatrales del momento.

Azparren (2002:24) afirma que este contexto provoca un
cambio trascendental en el teatro venezolano, cuyos rasgos
caracteristicos son:

1. Conocimiento, asimilacién y nacionalizacion de las
principales teorias y experiencias teatrales, en primer lugar
las de Bertolt y Brecht, Jean Vilar, Antonin Artaud y Jerzy
Grotowski. Las inmensas posibilidades expresivas de la
estructura abierta de la dramaturgia y de la puesta en escena
fueron exploradas hasta la saciedad. 2. Diversificacion
tematica y desaparicion de la vida tradicional del vecindario
como tema central de la dramaturgia. 3. Presencia de la
dramaturgia mundial, en especial la vanguardia europea en
todas sus variables y el teatro épico. 4. Transformacion de
la puesta en escena con una experimentacion irrestricta y la
busqueda de nuevos espacios escénicos dentro y fuera del
edificio teatral. 5. Latino americanizacién, en especial
desde mediados de los setenta con el festival internacional
de teatro de caracas y por la didspora latinoamericana
provocada por las dictaduras del sur del continente. 6. En
resumen, nuevas correlaciones entre los subsistemas del
sistema teatral venezolano: la dramaturgia, la puesta en
escena, la recepcion y la circulacion.

Entre los aspectos que identifican las tendencias del teatro
venezolano que otorgan énfasis a lo social, se tiene en primer
lugar, su ubicaciéon en los procesos sociales, seguido del
estudio de las estructuras sociales y su estrecha relacién con
sus valores, tradiciones y creencias.

Entre sus principales exponentes, Roman Chalbaud (1931)
y Rodolfo Santana (1944) teatralizan la realidad circundante
en total concordancia al contexto social del momento en que se
vive.
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Por su parte, Roméan Chalbaud siendo joven inicia una
fructifera carrera en medio de un contexto de cambios y
situaciones de conflictos. Chalbaud, haciendo uso de un
lenguaje critico, plasma la realidad social desarrollando en sus
obras lo denominado como marginalidad urbana donde maneja
con total soltura aspectos relacionados con el lado obscuro de
la emergente sociedad, producto de los acelerados cambios que
incitaban a la constitucién de un nuevo modelo social
caracterizado por elementos de indole urbano. En la cual sus
personajes totalmente desarraigados, carecen de posibilidades
de conciliarse, mitigando su condicién de marginados y
acabando con sus mas profundos conflictos; de alli que sientan
la imperiosa necesidad de crear un mundo paralelo con
condiciones impuestas por los mismos.

A lo largo de su trayectoria, se demuestra su naturaleza
polémica, critica y desmitificadora. Obras tales como Muros
horizontales (1953), Cain adolescente (1955), proyectan
aspectos relacionados con la caracterizaciéon de personajes
marginados, llenos de frustraciones, alineados como
consecuencia de la desigualdad econdmica latente; tal y como
se presenta en el siguiente extracto de su obra Cain
adolescente (1:26):

Juan: Nunca me imaginé que llegaria a ser mecanico. ;Tu
sabes cudl creia que iba a ser mi trabajo aqui? Dibujante.
Siempre me gustd el dibujo. Alld pintaba en mi cuaderno:
pericos, arboles, gatos, flores. Sobre la pared de mi
chinchorro tenia hecha una gran cara. No sé¢ de quién era.
Era una cara que se me ocurri6 pintar una vez. Cuando no
tenia suefio la miraba fijamente me parecia que hablaba.
Pero tampoco sé lo que me decia. Me gustaria trabajar en
una oficina. Aunque fuera de “office-boy”. En las oficinas
ha papeles blancos lapices a montones.

Matias: Agarra aqui. Con cuidado.

Juan: Con lo primero que gane compraré una cama. No me
importa que no sea tan grande. Pero una cama donde yo
quepa, con un colchéon blando que tenga plumas dentro.
(Sabes? Nunca habia dormido en el suelo, como ahora.
Alla me acostaba en mi chinchorro y podia ver la luna antes
de dormirme, Aqui s6lo veo esos periddicos pegados a las
paredes de carton tablas; veo la tierra mu cerca de mi; el
techo de zinc; el bulto de mama sobre su cama..., Tu,
(Donde duermes?

Matias: En una cama.

Juan: Si, claro, en una cama. Ya lo tengo decidido. Con lo
primero que gane compraré una cama. Le daré un camison
y una cartera a mama. Puede que algun dia me mande a
hacer un traje, como ese azul marino que td tienes. Y si me
va muy bien, nos mudaremos de aqui. (Matias se rie). ;De
que te ries?

Matias: Se necesita mucho dinero para hacer todo eso que
piensas.

Fue en su obra Sagrado y Obsceno donde ademas de
incorporar elementos de orden religioso, haciendo hincapié a la
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transformacion de la sociedad, tomando como punto de partida
la transformacion del hombre; ese hombre cotidiano aunque
con una condicién existencial de marginado, pero lleno de
valores, de motivos, de acciones y sobre todo de vida. Vida que
se enfrenta de manera casi persistente a un mundo real lleno de
peligros y violencia.

De tal planteamiento, se desprenden varias reflexiones
en cuanto al trabajo desarrollado por Chalbaud. En primera
instancia, la marginalidad como elemento que caracteriza su
dramaturgia, sus personajes irreverentes y en total conflicto
con sus valores, creencias y situaciones cotidianas; en segunda
instancia, la critica hacia lo religioso y por dltimo, la creacién
de una especie de realidad social paralela, pero pragmatizada
de violencia, y con total influencia del denominado realismo
critico, con un significado social y artistico adaptado al
contexto.

Durante esa misma dinamica década de los sesenta,
con tan solo veinticuatro afios de edad, surge otro autor,
Rodolfo Santana quien, al igual que Chalbaud, se orienta hacia
el énfasis de la marginalidad, incluyendo la justificacion de
conductas politicas y sociales.

Obras como EI ordenanza, la Muerte de Alfredo Gris
(escrita originalmente en 1964 y aparece en una segunda
version en 1968) y los Hijos del Iris (1968) entre otras, reflejan
claramente la tendencia de Santana, hacia el realismo critico
experimental y ciencia-ficcion.

En este mismo orden de ideas, Azparren (2002:80)
seflala que

Experimento e invento situaciones y personajes con los que
la accion dramatica se alej6 de la ldgica mimética
tradicional. La critica iconoclasta a los comportamientos y
a los soportes ideologicos del modelo social expresa el
espiritu de finales de los sesenta. La metafora, la hipérbole
y la parabola fortalecen el caracter extrafio de la estructura
discursiva o figurativa, y divierten por ser ludicas e
ilustradoras. La marginalidad, el poder y la ideologia, se
manifiestan en situaciones generales, que conforman
acciones cuyas significaciones se enraizan en el modelo
social, no considerado en términos de nacién sino como
sistema historico. La critica ideoldgica transpira la crisis de
los esquemas politicos revolucionarios para expresar
inconformidad, escepticismo y violencia. De esta manera,
su escritura estd plena de referentes sociales sobre el
sistema social global.

Santana pretendié con sus obras inventar personajes, roles
y situaciones inherentes al modelo social presente.
Incorporando innovaciones teatrales, logré recrear ese conjunto
de referentes sociales propios de la época.

Por ejemplo, en La muerte de Alfredo Gris (1968) se
presenta de manera muy bien concebida, la inversién de
valores reinante en la sociedad y el poder. La misma se
desarrolla en una carcel, con un didlogo &gil que perfila el
manejo de poder y la ideologia entre dos presos, tal y como se
evidencia a continuacion:
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Preso 1: Asi me gusta, que seas razonable. Lo que pasa es
que ti no estas satisfecho con lo que posees. Eres
ambicioso, yo no...Fijate, en este momento me gustaria
mucho arrojarme al suelo. Pero no lo hago, porque violaria
tus derechos y ellos son sagrados para mi.

Preso 2: No me importaria que te sentaras en el suelo.
iGran cosa! Me sentiria complacido si lo hicieras.

Preso 1: Vaya, vaya iDefiende tus derechos, ladilla
cobarde! Debes defenderlos, sentirte fuerte y poderoso en
lo que te corresponde, como un tigre acorralado.

Preso 2: Si. jSi! Entiendo.

Preso 1: ;Te sentirias ofendido si me acuesto en el suelo?
Preso 2: Pues... si. Muy ofendido.

Preso 1: ;Por qué?

Preso 2: Quebrantarias mis derechos... El suelo me
pertenece y... y... no puede ser tocado por ningun trasero
que no sea el mio.

Preso 1: jMuy bien! ;Qué harias si alguien violara tus
derechos, respirando tu aire o acostandose en el suelo?

Preso 2: jLo estrangularia!

Hasta el momento se han sefialado algunas de las
tendencias del teatro venezolano que hacen énfasis en el
aspecto social; principalmente en las décadas de los cincuenta
y sesenta. Estas tendencias, han tomado como punto de partida
para su dramaturgia, los acelerados cambios sociales producto
de las transformaciones de orden histérico, politico, econémico
y social correspondientes a los afios cincuenta y principio de
los sesenta. Donde subyace la existencia de una nueva sociedad
llena de conflictos, de luchas, creencias y wvalores que le
caracterizan. En la cual se reconoce la existencia de personajes
cuyos roles sociales, aunque marginados, anhelan un cambio
en virtud de mejorar sus condiciones de vida.

Para concluir este apartado, cabe sefialar la afirmacién
de Azparren (2002:103) con la cual se otorga gran relevancia a
las tendencias anteriormente estudiadas, en virtud de su
preocupacion por el aspecto social: “...la presencia de lo social
en un texto dramatico también permite estudiar las estructuras
sociales y mentales del modelo social”.

II. Lo HistorICcO

César Rengifo (1915-1980) caraquefio, dramaturgo,
caracterizado por una ideologia impregnada de nacionalismo
histérico y principios marxistas, plasmé en sus obras elementos
claves que daban respuesta al cuestionamiento social,
especificamente enmarcados dentro del auge de la democracia;
panorama que caracteriza a Rengifo como uno de los
exponentes de indole reflexivo en cuanto a la situacién politica
y social de Venezuela, para finales de los afios cincuenta e
inicio de la década de los sesenta.
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Reconocido por su dramaturgia de corte histérico, centrada
en “un compromiso con la realidad venezolana a través de
varias épocas” (Chesney, 1996: 62). En su obra El Vendaval
Amarillo, escrita en 1952 y estrenada siete afios mas tarde; se
recrea claramente el contexto social de la época, en el cual se
presenta el perfil de sus personajes en un plano donde se
manejan dos generaciones, en presencia de un panorama donde
existen posiciones o clases sociales asociadas al auge petrolero
y la alineacion de las costumbres autéctonas del poblado, como
producto de la transculturizacién, gracias a la inclusién de
elementos extranjeros y las nuevas reformas socio-econdémicas;
tal y como se presencia en el siguiente extracto de la
mencionada obra (II: 299):

Natividad: Seré anticuada, pero no me agrada como se esta
poniendo el pueblo. A Raul le digo a cada momento, que
tenga cuidado.

Trino: No se preocupe. Es que las costumbres van siendo
otras.

Natividad: Pero no me gustan. ;Acaso son buenas tantas
ventas de aguardiente, esos tales cabarets y casas de juego y
todo el mujerero malo que ha caido como una plaga? No se
qué me sucede, pero no me siento tranquila.

Con el discernimiento del tema petrolero, Rengifo sin duda
alguna da paso al analisis de sus personajes, las situaciones, sus
luchas y conflictos de la realidad social vivida para el momento
histérico en el cual se desenvuelven los acontecimientos.

La incidencia de Rengifo en las cesuras histéricas proviene
de su conocimiento profundo del pasado y del interés
apasionado por la historia. Al seleccionar los grandes sismos o
conmociones — la conquista, las guerras, la perturbacién de la
economia — Rengifo sefiala licidamente las causas histéricas
del desarraigo. Para su inteleccién, aisla los hechos y los
actualiza draméaticamente develando los mecanismos internos
del acontecer frente a los ojos del espectador.

Es asi como cobra fuerzas la dramaturgia de Rengifo con
una visién de pais, dibujada desde una dimensién histérica,
donde se pretende comprender el pragmatismos de sus
personajes, dentro de un contexto histérico producto de la
sinergia entre la aparicion del oro negro y los vientos
democréticos nacientes, sin obviar el auge de nuevos status
sociales.

En esta misma corriente, se encuentra ubicado Alejandro
Lasser, abogado y escritor venezolano originario del Estado
Falcén, cuya dramaturgia data desde el afio 1948 y se ubica en
la corriente teatral “histérica”, impregnada en algunos casos,
de sentimientos bolivarianos. Lasser describe la historia
invitando en todo momento, a reflexionar filos6ficamente.

Con un proceso dramatico lento y basado en la proyeccién
de experiencias personales y sociales que invitan a profundizar;
este autor trata con precision “la libertad del hombre”
cuestionando “si es real esa libertad”, la rebelion hacia la
autoridad, la justicia, sin olvidar su primer tema de interés,
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donde critica la conducta de El Libertador ante Piar en su obra
El General Piar (1948).

Mas tarde en 1966 escribe la pieza Catén y Pilato, basada
en la extrapolacién de una situaciéon problematica de la época a
un medio histérico. Aqui Lasser enfrenta las posiciones
existenciales de Catén, hombre comprometido que vivié en
Utica (Afio 48 a. C.) y Pilatos (Afio 33 d. C.), que no desea
comprometerse. Los acontecimientos se desenvuelven en dos
épocas y espacios distintos pero de forma paralela. Sin
embargo, se evidenciaron intentos de fusionar ambas historias
en una sola. A continuacion se cita un extracto de la obra, en el
cual se denota la entera admiracién de Pilatos por Catén.

Pilato: Ese busto de Catdn esta mal colocado alli. Hay que
ponerlo en un lugar mas visible.

Cayo: ;Donde, sefor?

Pilato: -Aqui cerca de mi mesa de trabajo. jCuidado!
iCuidado! Es un busto precioso para mi.

Cayo: jEsta mejor situado aqui! jLe da mas luz!
Pilato: -Y lo tendré mas a la vista.

Cayo: jBello busto!, sefior. Pero su mirada es...
decirlo? Es muy severa. Parece reprochar algo.

(Como

Pilato: -Es de marmol méas puro. Obra de un gran escultor
romano. Me lo regalé un amigo el dia de mi matrimonio
con Claudia Procula. Nunca me he separado de ¢él. Es mi
modelo y trato de imitarlo.

Cayo: -Veo que lo admiras mucho.

Pilato: -Fue un hombre extraordinario. Y también su época.
En mi juventud yo sofiaba con parecerme a Catdn, con
tener un destino glorioso como el suyo. Y heme aqui, ya
viejo, convertido en Gobernador de una oscura y remota
provincia del Imperio, donde no ocurre nada importante,
nada grande, Paso mi tiempo oyendo chismes, juzgando
pequeiios pleitos y cobrando los tributos.

Pese a épocas distintas, paralelamente se desenvuelven una
serie de acontecimientos relacionados con Catén, y que
guardan estrecha vinculacion con esa admiracion demostrada
por Pilato:

Cadmo: -Tu intransigencia, Catdn, nos llevara a la peor. No
eres un hombre justo.

Marco: -Déjame hablar a mi, Cadmo. Te lo ruego.
Discutamos este asunto con moderacion y prudencia. Caton
es hombre justo y accedera a nuestra peticion. (A Caton)
iEscucha, Caton! No te has dado cuenta del grave dafio que
te haces a ti mismo protegiendo a esos hombres. Ellos han
abusado de tu generosidad, de tu hospitalidad. Pero hay un
medio facil para que te desligues del compromiso que
contrajiste. No juzgues tu el asunto. Deja que nosotros lo
juzguemos. Tenemos poderes para ello, porque
constituimos el Senado de Utica. Te prometemos
solemnemente seguirles un proceso conforme a la ley.
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Caton: A mi me corresponde juzgar este asunto y a nadie
mas. Yo soy el Pretor y no permitiré usurpaciones en mis
funciones.

Finalmente cabe destacar, que Alejandro Lasser fue un
dramaturgo de tendencia filoséfica e histérico-sociolégica que
él, de forma muy personalizada fue alimentando
progresivamente.

1.

Igualmente a la luz de la consolidacion del teatro
contemporaneo venezolano, surge la dramaturgia poética, que
no es mas que la expresién artistica de la palabra. Entre los
rasgos que caracterizaron esta tendencia, se encuentran los
seflalados por Mannarino (1997) “Las combinaciones de luz,
color, formas y mtsica actian como fuerzas dinamizantes del
texto, pero es desde éste que se produce la resonancia animica
y sensible en el espectador (p. 158).

EL TEATRO POETICO

Una de sus méaximas exponentes, natural de Caracas, nacida
en el mes de Diciembre de 1921, es Elizabeth Schon. Publica
en 1953 su magistral obra La gruta venidera, cobrando de esta
manera relevancia el denominado teatro poético. Con Intervalo
(1956) se evidencia un estilo dramatirgico con una visién
personalista, con la comunicacién como rasgo caracteristico de
la misma, enfocado hacia el como comunicarse. Sin embargo,
se afirma que es un teatro que conjuga elementos magicos con
esencia poética. Para Monasterios (1975: 65)

Su tipologia dramatica esta llena de seres que se buscan a si
mismos, personajes fraccionados, artesanos que construyen
zapatos maravillosos, personajes que no hacen nada, o que
simplemente aparecen y se disuelven, o que se convierten
subitamente en niflos o en adolescentes; también hay en sus
obras arcones llenos de encantamientos, tejidos
maravillosos, puertas que conducen.. a ninguna parte,
objetos extrafios olorosos a pequefios misterios; su mundo
dramaético, es definitivamente esquizofrénico.

En Intervalo (1956) sus personajes se desenvuelven en
virtud de lo que sienten en lo mas profundo de si mismo e
impera la necesidad de expresar individualmente cuanto
sienten, rasgos que se evidencian en el siguiente extracto:

Mayordomo: jQue pregunta la suya!

Ella: ;Piensa que no me fijo en como contempla, como si
Aqui nada aconteciese? (Es que realmente no escucha lo
que éste dice? (Senala al Invisible).

Mayordomo: jQué pregunta la suya! Por supuesto que no.

Ella: Errd Debid
contabilista. ..

en su trabajo. ser maquinista,

Mayordomo: -Todo, menos mayordomo suyo. ;Qué desea
de mi?

Ella: Que olvide su rectitud, su formalidad, que sea...

Mayordomo: Cumplo con mi deber.
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Ella: Que es cortante.
Mayordomo: -;Qué debo hacer?

Ella: -Es usted peor de lo que esperaba. No puede actuar
por si mismo. Entonces sigame. Solo seria capaz de partir
una miga de pan.

Mayordomo: -;Y usted?

Ella: -Otorgo mi voz, mi cuerpo, mi agotamiento para
prolongarse la vida | Y atin exige!

Iv.

Para inicios de la década de los cincuenta, una serie de
dramaturgos comienzan a impactar considerablemente la
manera de ensefiar teatro. Alberto de Paz y Mateos, Juana Sujo,
Jesis Gomez Obreg6n, entre otros, brindaron un conjunto de
aportes que sin duda alguna, marcan pauta en lo que se
denomina la nueva pedagogia teatral.

IMPORTANCIA DE LA NUEVA PEDAGOGIA TEATRAL

Para discernir sobre la importancia de esta nueva pedagogia
teatral, cabe tomar como referentes los primeros aportes que en
funcién de la consolidacién de la nueva manera de ensefiar y
hacer teatro, la realizaciéon del “Primer Festival de Teatro
Venezolano”, en el afio 1959; evento donde se demostrd
magistralmente, el crecimiento progresivo de la dramaturgia
venezolana y la pericia de las agrupaciones teatrales del
momento.

Con la influencia de nuevos directores y maestros, asi como
también el auge de j6venes involucrados directamente con el
movimiento teatral, se comienza a dilucidar un modelo de
pedagogia teatral enmarcada en la innovacién, el nuevo
concepto escenogréfico, el uso de la iluminacién, el color, el
dinamismo en la puesta en escena, entre otros rasgos, los
cuales fueron producto de diferentes acontecimientos y
personajes que impulsaron esas transformaciones.

Por su parte, a mediados de la década de los cuarenta,
Alberto de Paz y Mateos llega a Venezuela influenciado por
los aspectos estéticos, artisticos y plasticos del teatro espafiol.
Nacido en Espafia en 1915, con una fuerte inclinacién hacia
Stanislavsky inst6 a un teatro con tendencia realista. Viaja a
Venezuela en 1945, donde més tarde, junto a Juana Sujo y
Jesis Gomez Obregén, inicia una ardua tarea en virtud de
generar una nueva corriente teatral en Venezuela.

Introdujo en Venezuela una estética teatral que no era
conocida, la puesta en escena. Fra mas un director de
espectaculos teatrales de gran calidad escénica, que un docente.
Pues en sus montajes lo que imperaba era el esteticismo la
plastica en la escena

Alberto de Paz y Mateos, promovié escenas de caracter
magico, implementando novedosos elementos escenograficos y
de iluminacion, otorgandole suma relevancia plastica y estética
a la figura humana. Fue el fundador del Teatro Experimental
en el Liceo Fermin Toro, espacio en el cual participaron entre
otros, Roméan Chalbaud y Nicol4s Curiel. Ademas, sus aportes
marcaron la diferencia durante la facilitacion del “Curso de
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Capacitaciéon Teatral” patrocinado por el Ministerio de
Educacién. A cargo de Gémez Obregdn.

Para el afio de 1949, en Venezuela se evidenciaba la
carencia de espectaculos teatrales continuos; contexto bajo el
cual aparece Juana Sujo con su motivacion, creatividad,
profesionalismo y experiencia; llega a promover un sentido de
renovacion en el teatro venezolano y a incentivar la puesta en
escena con sello nacional. Originaria de la ciudad de Buenos
Aires, Argentina, en 1949 llega a Venezuela con la finalidad de
trabajar como actriz contratada en “Bolivar Films” en la
comedia EI demonio es un dngel y en La Balandra Isabel llegé
esta tarde, esta tltima, una adaptacion del cuento del escritor
venezolano Guillermo Meneses. Alli interpreta a un personaje
de caracter antolégico, llamado Maria, rol totalmente distinto
al que la misma estaba acostumbrada a encarnar. Destacd en
Argentina en papeles estelares, ejemplo de ello, su actuacién en
Callejon sin salida (1938). Mas tarde, contrajo matrimonio con
el actor venezolano Carlos Marquez. Luego continué una larga
labor en el mundo teatral, destacando La vida de Carlos
Gardel, Cuando florezca el naranjo, Eclipse de sol, La gran
tentacion y La trampa, esta ultima constituydé una
coproduccién con Venezuela.

En el mes de Noviembre de 1949, fundd el “Estudio de
Arte dramatico”, lo que tres afios mds tarde pasa a ser la
“Escuela Nacional de Arte dramatico”, contando con el total
respaldo del Ministerio de Educacién y la Gobernacién del
Distrito Federal; con lo cual se logré el egreso de jovenes
profesionales que mas tarde constituyeron un staff de primeras
figuras. Su proposito siempre fue el de contribuir
progresivamente a la perfeccion del arte dramatico. Para ello,
se dedico a preparar a un grupo de jévenes talentos; muchos de
los cuales, poseian un potencial natural, pero no lo explotaban.
Influenciada como producto de su preparacién en Alemania,
Sujo alcanzé una serie de condiciones académicas y artisticas
que mas tarde, facilitaron la estabilidad para lograr los
propositos y finalidades para las cuales cre6 esta institucién sin
fines de lucro.

Promociones de actrices y actores formados bajo una
pedagogia teatral inspirada en el respeto, dedicacion, disciplina
y vocacion profesional, fueron logrando el fortalecimiento
paulatino del movimiento teatral venezolano. Es asi como
Juana Sujo con su sensibilidad artistica e incansable labor
pedagogica promueve la formacién de nuevos talentos que mas
tarde, impregnan al teatro venezolano de nuevos elementos
artisticos que contribuyen al fortalecimiento de la actividad
teatral en Venezuela.

Igualmente, Jestis GoOmez Obregén. De origen
mexicano, sus comienzos en el mundo teatral estan marcados
por las influencias del mitico maestro Seki Sano. En 1947, fue
invitado por el Ministerio de Educacién para dictar un curso de
Capacitacion Teatral que se llevé a cabo en el Liceo Andrés
Bello.

Es importante acotar, que la concepcién del mencionado
curso llegd a constituirse en una escuela de formacién con
caracter estable y totalmente productivo, ya que sus alumnos se
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motivaron a fundar nuevos movimientos teatrales en diferentes
regiones del pais. Ejemplo de ellos, Eduardo Moreno en
Valencia, Carlos Denis en Barquisimeto, Clemente Izaguirre
en Maracaibo. Especificamente en Caracas se formaron, entre
otros: Gilberto Pinto, Alfonso Lépez, Alejandro Tovar,
Humberto Orsini, Daniel Izquierdo, Carmen Palma, Maria
Garcia, Luisa Motta, Fernando Villa, Pedro Marthan, entre
otros.

Cabe sefialar que Gémez Obregén, brindé su aporte a la
nueva pedagogia teatral. Mexicano, incorporando elementos de
vivencia y biomecanica, rasgos caracteristicos de la moderna
pedagogia teatral rusa.

Todos los aportes anteriormente resefiados y el hecho de
que una considerable cantidad de importantes dramaturgos de
la época hayan estado muy pendiente de los acontecimientos
desarrollados durante la realidad socio-politica del momento,
se constituyé en un elemento determinante que contribuy6 a
enriquecer pedagdgicamente los textos expresivos de la
dramaturgia venezolana.

V. IMPORTANCIA DEL CLIMA DE LIBERTADES DEMOCRATICAS PARA

EXPRESARSE SIN TEMOR

Con la llegada de la democracia, el teatro venezolano se
sumerge progresivamente en un clima que favorecid la
expresién sin temor. Recordando que durante la dictadura de
Marcos Pérez Jiménez, el teatro, asi como algunos de sus mas
importantes exponentes, se vieron afectados significativamente
por las condiciones de opresion y censura que se evidenciaban
para el momento.

A partir de 1958, comienzan a surgir movimientos
innovadores que dan una visiébn de un teatro de mayor
independencia; con un enfoque orientado hacia mejorar la
calidad de los hombres, tal y como lo sefiala Nicolds Curiel
influenciado por Brecht:

“Concebi el teatro como Brecht lo habia predestinado, es
decir, el teatro debia ser un arma politica para mejorar los
hombres, habia que utilizar el teatro como arma politica y
nuestro teatro fue fundamentalmente militante...” (Citado
por Azparren, 1997:135).

Y fue asi, como se promueven una serie de cambios en el
teatro venezolano de la época, que sin duda, reflejan la
relevancia de contar con libertad de expresién, momento
durante el cual, se promovieron acciones orientadas hacia la
escritura y puesta en escena de repertorios enriquecidos
tomando en consideracion algunos preceptos teéricos teatrales
extranjeros; especificamente de influencia europea, el inicio de
confrontaciones y discusiones entre la vanguardia mundial y la
manifestacion teatral venezolana, la organizacién de nuevos
festivales teatrales, los cuales permitirian consolidar el trabajo
de dramaturgos tales como Cabrujas, Rengifo, Chalbaud,
Peraza, entre otros, y los primeros pasos hacia la realizacién de
investigacién teatral.

Con ese clima de libertades democraticas reinante a partir
de la década de los 60, se evidencia una tendencia teatral que
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parti6 de situaciones de la vida cotidiana del hombre,
conflictos humanos, virtudes y fracasos, debilidades y
frustraciones;  presentando de una manera critica, de
autorreflexién y sin temor a la censura; una realidad social
palpable a través de su historia.

VL

Con la llegada de la libertad democratica a Venezuela, los
grupos de teatro inician un trabajo netamente innovador y
enmarcado dentro de una atmosfera de libertad para expresarse
sin temor. Entonces se puede afirmar, que el teatro venezolano
contemporaneo march6 paralelamente a los cambios generados
como producto de la democracia y de una economia basada en
el petréleo.

EL TRABAJO DE LOS GRUPOS DE TEATRO

Agrupaciones tales como Mascaras (Fundado por César
Rengifo) y Duende (Fundado por Gilberto Pinto) asi como
Compés (fundado en 1954 por Romeo Costea) Teatro
Universitario de la UCV (fundado por Luis Peraza en 1945)
Los Caobos (fundado por Juana Sujo en 1959), entre otros,
dinamizaron su trabajo, expandiendo progresivamente su
actividad teatral. Es importante sefialar que la labor de estos
grupos, marco pauta en cuanto a los movimientos del teatro
contemporaneo venezolano. Entre los rasgos de mayor
relevancia que caracterizan la labor de estas agrupaciones,
figuran:

1. El Grupo Compas pone de manifiesto una vanguardia de
inspiracion netamente francesa.

2. A mediados de 1958 el Teatro del Pueblo pasa a ser el
Teatro Nacional Popular, de la mano de Roman Chalbaud,
quien se esfuerza e otorgarle al mismo, una visiéon social
inspirada en el modelo de Vilar.

3. El Teatro Universitario de la UCV, se constituyé en un
movimiento de vanguardia de indole artistica y politica.
Posteriormente cobra fuerza el teatro experimental y fortalece
la aplicacion de principios brechtianos.

4. Los Teatros La Comedia y Los Caobos se convierten en
salas profesionales con aires de burguesia, acompafiados de
una visién convencional.

5. Se crea la Federacién Venezolana de Teatro, la cual,
tuvo la responsabilidad de organizar el II Festival de Teatro.

6. Se inicia la actividad teatral en el interior del pais.

7. El nuevo repertorio de las agrupaciones teatrales se cargo
significativamente con aspectos propios correspondientes a las
teorias de Brecht.

8. Se iniciaron movimientos de confrontacién que
generaron discusiones productivas orientadas hacia el
enriquecimiento de la escena venezolana.

9. Se diversifica considerablemente, la oferta teatral en
Venezuela y aumenta la proyeccion internacional como es el
caso de la agrupacion Teatro Universitario de la UCV.

65

Centro Nacional de Desarrollo e Investigacion en Tecnologias Libres (CENDITEL)
Revista Electrénica Conocimiento Libre y Licenciamiento (CLIC) Mérida — Venezuela
ISSN: 2244-7423

10. En 1963 se inaugura el teatro del Ateneo de Caracas y
en conjunto con el Teatro Universitario de la UCV, pasan a
constituir dos iconos de relevancia de la corriente teatral de la
época contemporanea.

11. Durante el afio de 1967 surge una agrupacién ecléctica,
la cual se constituye en una actual referencia del desarrollo
artistico y teatral de Venezuela: El Nuevo Grupo, de la mano
de los dramaturgos Isaac Chocr6n, Roméan Chalbaud y José
Ignacio Cabrujas, en funciéon de orientar y garantizar la
diversificacion de la dramaturgia venezolana.

En funcién de esta serie de rasgos que describen la labor
desempefiada por los grupos teatrales del momento, se inicia
un progresivo movimiento que brinda la insustituible
oportunidad de consolidar un nuevo perfil de director teatral,
una necesaria innovacién del lenguaje escénico, el interés para
la investigacion y experimentacion en el plano teatral, siempre
enmarcados en la visién general del pais.

VIL

Hablar de consolidacién de posiciones ideolégicas en el
teatro venezolano contemporaneo, significa en primera
instancia, ubicar el contexto histérico-social vivido a finales de
la década de los cincuenta y en segunda instancia, referir las
corrientes que influyeron en los maximos representantes de la
época.

LA CONSOLIDACION DE POSICIONES IDEOLOGICAS

Partiendo de uno de los acontecimientos que marcé la
historia a partir de 1957, cuando se gestaba el derrocamiento de
la dictadura del General Marcos Pérez Jiménez, lo que trajo
como consecuencia en 1958, el nacimiento de un novedoso
modelo politico denominado democracia, aunado al impacto
que gener6 la motorizaciéon de una economia basada en el
petroleo; originando de manera vertiginosa, una serie de
aceleradas transformaciones en el modelo social reinante.

Seguidamente, otro hecho que influyé considerablemente
en la concepcién del teatro contemporaneo, fue el movimiento
revolucionario en Cuba ya finalizando la década de los afios
cincuenta; lo que generé en la dramaturgia venezolana, una
corriente con connotacion social, econémica y politica. Cabe
sefialar, que ambas situaciones motivaron una gran crisis
ideoldgica que afectd progresivamente las diversas tendencias
del teatro contempordneo a partir de los afios 60, por tal
motivo, no se puede aseverar sobre la consolidacién de una u
otra posicién ideoldgica por parte de los dramaturgos presentes
en la época.

A este panorama histérico, se le adiciona, la influencia que
sobre los dramaturgos del momento, tuvieron personajes claves
como Brecht, Appia y Craig; entre otros, con quienes se
incorporaron propuestas teéricas, entre las cuales cabe sefialar,
la inclusién de una escritura abierta donde reinaba un lenguaje
mas bien espontdneo y de mayor libertad, adaptado a la
situacion nacional presente, la representacion del drama
personal y social como aspecto esencial de la dramaturgia, lo
que definitivamente impact6 el teatro venezolano
contemporaneo.
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Rasgos bien pronunciados como por ejemplo; la lucha de
clases sociales, el capitalismo, la explotacion del oprimido, la
marginalidad, el desapego y los conflictos personales, la
descripcién histérica de la realidad politico-social, entre otros,
responden a posiciones ideoldgicas basadas en el marxismo, el
materialismo histérico y dialéctico y el simbolismo, abordados
por algunos dramaturgos que se citan a continuacion en virtud
de que fueron tomados como ejemplos para desarrollar este
apartado.

César Rengifo, quien es catalogado como el principal
exponente del teatro histérico-social, marcando pauta en la
cultura venezolana. Pintor, investigador, poeta y dramaturgo,
entre otras de sus facetas, estuvo influenciado por el marxismo
y con una clara visién nacionalista; logrando consolidar una
posicion ideoldgica ecléctica; producto de sus experiencias de
vida y su formacién profesional.

Rengifo se inspiré en ideas profundamente nacionalistas y
tradicionales. Manejando elementos propios de un conjunto de
doctrinas politicas y filos6ficas denominada marxismo; aunado
a aspectos relacionados con el Materialismo Histérico, el cual
se caracteriza por estar basado en la concepcién materialista de
la historia, término inventado por el marxista ruso Georgi
Plejanov, que describe el marco conceptual creado por Karl
Marx y usado originalmente por él y por Friedrich Engels para
analizar cientificamente la historia humana.

Ahora bien, Rodolfo Santana, “proponia una vision
iconoclasta y rebelde, que negaba el realismo social sucedaneo
de ideologias ortodoxas; irrumpia en procura de un nuevo
teatro, en el que la experiencia dramatica en el espectador
debia ser mas importante que el simple consumo cultural de
una historia escénica” (Azparren: 1997:159). La violencia y la
marginalidad, como elementos claves para el desarrollo de su
dramaturgia basada en el simbolismo como tendencia para
tratar la realidad que describe.

Por dltimo, Cabrujas, quien introduce en la dramaética
nacional la noci6én de un teatro “épico y no ilusionista”
(Monasterios: 1990:96) mostrando rasgos de una ideologia con
toques brechtianos, revolucionarios y anticolonialistas;
orientada por una parte, hacia la denuncia politica, a través del
estudio de hechos reales acontecidos en la realidad politica
nacional.

Finalmente, y a manera de conclusion, el contexto socio-
politico vivido en la época de los afios sesenta; ante el boom de
la economia petrolera, el auge de la revolucion cubana, la lucha

66

Centro Nacional de Desarrollo e Investigacion en Tecnologias Libres (CENDITEL)
Revista Electrénica Conocimiento Libre y Licenciamiento (CLIC) Mérida — Venezuela
ISSN: 2244-7423

en contra de la guerrilla, los cambios en el modelo social
vigente, el amoldamiento de una nueva sociedad de consumo
desmesurado, entre otros, incidi6 en los principales
representantes de la dramaturgia contemporanea venezolana,
consolidando una postura ideolégica ecléctica y variante en
relacion a los acontecimientos que sobre la marcha se
generaban en Venezuela.
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